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La relaci6 entre el moment present i
l'arquitectura no solament és un tema atraient,
per les seves possibilitats d'especulacio teorica i
de composicié practica, sind6 que és un tema
fonamental perqué situa la teoria i la practica
arquitectonica dins de la dinamica del mon
contemporani. Llavors l'objectiu d'aquesta
analisi és comprovar com podem aproximar
I'arquitectura actual a la vida real de la societat
contemporania. Es ampliament acceptat que
cada persones

intensament, pensen constantment i gaudeixen

vegada més les viuen
profundament en el present, llavors qualsevol
recerca arquitectonica que incideixi en el
constant esdevenir esta ampliament justificada.

En aquest cas I'ampliacié del celler Vinyes dels
Aspres (Cantallops, Girona) situada al nord-est
de la peninsula Ibérica, es fonamenta en la
hipotesi que és possible la revaloraciéo de
I'instant que es renova constantment a través
de l'espai, el
arquitectonics. Llavors el contingut d'aquest

temps i els materials
article gira entorn a viure intensament el
moment present a través de l'arquitectura

contemporania, una  caracteristica  que

s'introdueix durant la definicid i construccié de
l'edifici, per part dels arquitectes i dissenyadors,
i es renova durant la utilitzacid, per part dels
usuaris.

INTRODUCCIO

Cal recordar que les expressions col-loquials:
viure al dia, aprofitar el present o intensificar
I'instant, que s'escolten cada vegada més en la
societat actual, tenen les seves arrels en el canvi
cultural que s'inicia fa un segle i mig. Una
actitud social sobre el concepte de moment
present que ha evolucionat i augmentat a
mesura que han passat els anys. Resulta
innegable que el seu desenvolupat real sha
realitzat parallelament a la idea teorica de
modernitat com a canvi constant (Baudelaire)!
i del temps com: mundanitat (Heidegger)?
instant (Bergson)® o agradable (Jiinger)* només
per a citar alguns autors. Una série de
plantejaments que giren entorn del temps
present com a realitat oberta (Zubiri)® a noves
sensacions®.  Sense cap dubte
enfocament cultural, sobre la revaloracié de
l'instant, facilita captar les percepcions simples

aquest
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FIGURA 1: Vista exterior ampliaci6 celler Vinyes dels
Aspres (foto: RR.)

FIGURA 2: Vista interior ampliaci6 celler (foto: R.R.)

i no contaminades per l'academicisme
(Cassirer)” i, segons alguns autors, aquestes
emocions humanes soén preculturals (Evans)®.
Referencies importantissimes que avalen la
rellevancia del temps efimer en el moén actual, i
justifiquen en gran manera el sentir i pensar en

el temps instantani de la societat actual.

Llavors és ampliament acceptat que les
persones necessiten la incertesa del viure al dia
com a sinonim d'espontaneitat, naturalitat,
tensié i aventura. Una caracteristica que té
interes quan es complementa pel
predeterminat sinonim de norma, artificialitat,
monotonia i repetici6. Certament la barreja del

viure

viure incert (improvisacié del present) i del
viure determinat (repeticié dels costums) esta
perfectament interioritzat en la majoria de
persones, grups i manifestacions socials. Si
s'accepta aquest plantejament, amb tots els
matisos i peculiaritats que es vulguin introduir,
és facil arribar a la conclusié que unint la tensié
irregular del temps present (imprevisible) amb
la repetici6 regular del temps passat (previsible)
és una combinacié optima i necessaria per als
individus i la societat. Sorgeix llavors la qiiestio
fonamental d'aquesta analisi: Quins mitjans
disposa l'arquitectura contemporania per a
potenciar el temps
caracteristiques de la societat actual?

present segons les

Se sap que les recerques realitzades sobre
aquest tema sén importants, amplies i diverses.
Cal recordar els
moderats, per a captar el present que flueix de
manera controlada, els han realitzat autors

exemples arquitectonics

coneguts (Adjave, Aravena, Moneo, Mark Lee,
Siza, etc.) que barregen els impulsos del
present amb la reinterpretacié del passat
(Vattimo)®. Unes propostes que han estat
investigades a partir de 'eclecticisme metodic
(metode compositiu).

Mentre que els exemples més radicals i tragics,
de l'esdevenir incontrolat, han estat analitzats
per autors (Eisenman, Ghery, Libeskind,
Miralles, Pinds, etc.) que rebutgen els criteris
prestablerts (Habermas)' i recuperen la relacié
entre representacié i subjecte (Derriba)!’. Uns
casos que han estat investigats fonamentalment
a partir dels conceptes
(metode conceptual).

deconstructivistes

Pel contrari aquest article analitza una nova
visié, que es comprova en un cas real, sobre la
relacié entre l'instant i I'arquitectura, no tant
dels conceptes i metodes, sind sobretot a partir
de les actituds, barreja de rigorositat i
espontaneitat, establertes durant la creacid i la
construccio6 arquitectonica (l'actitud com a
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FIGURA 3: Vista interior ampliaci6 celler (foto: R.R.)

FIGURA 4: Distribuci6 i seccidé ampliaci6 celler (dib:
RR)

metode). En aquest cas s'entén per actitud la
manera d'estar que estableix conscientment
una persona abans d'una accié (concrecio,
disseny o creacié) o bé la manera de ser que
adquireix una persona (usuari) després de
realitzar una funcié. Per tant, és sinonim de
com es posa un individu per a afrontar una
situacio i viceversa. Una caracteristica molt
utilitzada per la majoria de creadors de tota
mena de disciplines de creacié contemporania,
en les quals els conceptes i els metodes sén

importants en la mesura que se sotmeten a les
solucions sorgides d'una actitud determinada.

El cas real analitzat correspon a l'ampliaci6 de
les instal-lacions del celler Vinyes dels Aspres
que té per objectiu funcional respondre a les
necessitats industrials i productives sobre la
crianga del vi. Un conjunt arquitectonic format
actualment per una
d'elaboracid, una antiga masia com a celler per
a la crianga del vi, i l'ampliaci6 (objecte
d'aquest estudi) per a magatzem i sala de
visites (de 200 m?) format pel soterrani, la
planta baixa i un accés a la planta primera. Es
evident que aquesta ampliacio, per la seva
situacié i tractament, articula la nau nova

nau nova existent

existent amb la masia tradicional. Una
intervencié de petit ideal per a
investigar plantejaments, reflexions i resultats a
partir de la unié entre el metode i el concepte
arquitectonic amb les estétiques
propies de qualsevol creaci6 cultural. Les
solucions obtingudes han estat revisades,

unificades i acceptades per criteris de logica,

format

actituds

autenticitat i veracitat.

Uns resultats que prioritzen tant el programa
de necessitats preestablert (en el temps passat)
com els estimuls que sorgeixen durant la
creacid i construccié (en el temps present). Son
estimuls que s'acumulen durant la definicié i
realitzaci6 de l'obra (com a ressorts plens
d'energia) que s'alliberen en moments concrets
solucionant problemes tnics i irrepetibles. Uns
ressorts
aconseguir un fi o composicié arquitectonica.
Els tres ambits que transmeten vibracions
especials en aquesta ampliacié son: els objectes
singulars (esculturitzar elements), les zones de
transicié (hibridar ambients) i els materials
industrials (vitalitzar la materia).

intuitius que s'utilitzen per a
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FIGURA 5: Escala interior sala-magatzem Vinyes
dels Aspres (foto: P.A.)
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FIGURA 6: Barana interior sala-magatzem (dib,
maqueta i foto: P.A.)

FIGURA 7: Porta interior sala-magatzem (maqueta:
P.A)

ESCULTURIZAR ELEMENTS (ESPAI)

Aquest primer aspecte sorgeix de la doble
funcionalitat de I’ampliaci6 que ha de
respondre a un us industrial (magatzem de vi
criat i embotellat) i a un Gs cultural (sala per a
les explicacions guiades d'enolegs, comercials i
compradors). Un dels recursos utilitzats és
sotmetre els elements funcionals principals
(escala, porta, banc, claraboia, etc) a les
exigencies de les normatives (industrials) i als
requeriments de I'estetica de I'objecte
(escultoric).

Es obvi la preséncia tant de les decisions
establertes (caracteristiques, formes i materials
propies de les normes) que es barregen amb les
decisions intuitives (tensid, asimetria i
alliberament propies de la creacid). Es pretén
introduir en lespai funcional normalitzat,
neutre i reversible, aspectes com 1'expressivitat
i el dinamisme (Benn)'? i relacions irreversibles
(Bunge)'®. Aixi com el dialeg entre previsibilitat
técnica i naturalesa imprevisible (Prigogine)* i
sobretot un nou equilibri, tal com sha anat
comentant entre passat i present, propi de la
realitat social (Wagensberg)?®.

Unes caracteristiques que incideixen en 1'espai
arquitectonic a partir de l'objecte estetic
(esculturitzaci6 de Il'arquitectura) com a
primera linia de recerca.
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FIGURA 8: Vestibul planta baixa Vinyes dels Aspres
(foto: P.A.)
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FIGURA 10: Escala interior soterrni (foto: P.A.)

HIBRIDAR ELS AMBIENTS (TEMPS)

Aquesta segona peculiaritat sorgeix d'unir dues
époques constructives molt diferents, com és
l'edificacié popular (de molta
personalitat) i l'edificacié contemporania. Per a
aquestes  dues
diferenciades passa per definir unes zones de
transicio entre la part historica existent i la part
ampliada (vestibuls de la planta baixa i primera,
i escala d'accés a la planta soterrani).

tradicional

relacionar parts tan

Aquestes tres zones enllacen les dues epoques
diferents del conjunt resultant. Es crea aixi no
solament uns espais intermedis especials sind
sobretot unes zones d'un temps indefinit
(Bergson)'®,  d’ambigiiitat de  transici6
imprevisible  (Popper),
l'espectador a una actitud oberta i creativa
(Pricogine)'®. Aquestes zones intermedies estan

funcionalment definides previament, mentre

abocant aixi a

que la seva ambientaci6 temporal son intuitives.
Un enfocament que suposa un complement a
les conegudes juntes constructives, estructurals,
arquitectoniques i funcionals.

D'aquesta manera s'introdueix la que es podria
dir junta ambiental amb unes caracteristiques
temporals hibrides (hibridacié del temps) com
segona linia de recerca.
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FIGURA 11: Entrada llum a través els buls de les
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FIGURA 12: Entrada de llum claraboia superior
(dibuix i foto: P.A.)

FIGURA 13: Entrada de llum natural indirecta en el
soterrani (dib: P.A.)

VITALITZAR LA MATERIA (MATERIALS)

Aquest tercer aspecte sorgeix en haver de crear,
segons les condicions posades per la propietat,
un ambient tancat, fresc i de poca llum, propi
dels cellers. Un requeriment que s'aconsegueix
fonamentalment mitjancant la simplificacio
tecnologica amb un tnic material (formigo
armat), i la introduccié d'elements especials de
ferro negre que permeten l'entrada de llum i la
ventilacié puntual (0culs i petites obertures).

La relacié entre massa i llum suggereix
sensacions aleatories i accidentals (Giinther) %,
aconseguint d'aquesta manera que els objectes
interactuin els uns amb els altres (Trias)?
ajudant a transformar la tecnica en tecnologia
(van Doesburg)?'. El formig6 esta definit
préviament, mentre que els efectes luminics es
defineixen barrejant assajos preestablerts amb
la continua comprovacid intuitiva.

El resultat és la creaci6 d'una illuminacié
puntual amb una funcié suggeridora i ambigua
alhora. Es el que es podria denominar la fusié
entre llum i materia (desmaterialitzacié dels
materials) com tercera linia de recerca.
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FIGURA 14: Detall exterior Vinyes dels Aspres (foto:
RR)

FIGURA 15: Detall interior (foto: R.R.)

CONCLUSIONS

Sense cap dubte aquesta analisi gira entorn a
l'arquitectura limit, que neix d'enfrontar dos
plantejaments temporals oposats com és la
durada objectiva i la instantaneitat subjectiva.
Un enfocament integrador que es converteix,
tant per als arquitectes i creadors com per als
inesgotable de
coneixement profund o principi ontologic
(Ferrater)2. Es  evident que
plantejaments oposats ha estat present al llarg
d'aquest treball tant en el tractament de
'objecte estetic, la junta ambiental i la fusid
entre llum i materia. Tres plantejaments que
defineixen les funcions i objectius, identifiquen

usuaris, en una font

enfrontar

les actituds amb que shan resolt i concreten
uns resultats.

En quant a la seva avaluacid es pot afirmar, de

manera general, que les solucions
preestablertes i tancades (en el temps passat)
son fonamentals per a I'harmonitzacié general.
Mentre que les solucions improvisades i
obertes (en el temps present) son
complementaries. En tot cas cadascuna de les
propostes de recerca (esculturitzacié de
l'arquitectura, hibridaci6 del temps i
desmaterialitzacid dels materials) tenen sentit
sempre que s'insereixen en la logica dels
conceptes i

l'arquitectura.

metodes  assumibles  per

També s'ha  comprovat que  aquest
plantejament dualista, segons els termes
expressats  anteriorment, és facilment

interpretat per qualsevol espectador. Aixo
demostra, una vegada més, que es pot
conjuminar les propostes previsibles amb les
d'una certa imprevisibilitat. Una integracié que
es realitza en la linia del que sha anat
investigant en l'arquitectura en general (relacio
entre materia i esperit) i en la linia del que aqui
s'ha plantejat (relacié entre el passat i l'instant
present). Llavors resulta innegable que l'usuari
(sense interlocutors, intermediaris ni codis
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preestablerts) entra en el joc del pensar i del
estetic (Gadamer)?, que qiiestiona
qualsevol tipus de neutralitat (Gavilan)?* i, per
tant,
(Ramoneda)?. Es pot afirmar que aquest procés
es realitza combinant

sentir
veu reforcada la seva vulnerabilitat

determinisme amb
indeterminisme (Hacking)®*, com a solucid
davant la dificultat d'accedir al coneixement
absolut (Bollnow)?. Una serie d'aspectes que
donen molt a comentar i que evidencia la
importancia d'aprofundir
aquest cami, fonamental per a l'arquitectura
contemporania, que uneix tradicié i regularitat
amb enigma i irregularitat.

continuament en

Al final no van del tot desencaminats els que
defensen que les respostes més genuines, sobre
el ser personal i collectiu, sorgeixen de les
vivéncies intensissimes del moment present
(present imperfecte).

NOTES

1 Recordar que Baudelaire uneix el concepte de
contemporaneitat amb l'instant fugag, que no dura i que és
substituit per un altre instant igualment efimer (De Azua,
1995, 213).

2 De manera molt lticida aquest autor defineix I'ara com el
que passa mentre que el que ha passat constitueix el passat.
Interessa sobretot el seu concepte de temps munda.
(Heidegger, 1993, 455-6).

3 Val la pena revisar d'aquest autor el seu concepte
d'aprehensié d'una realitat a partir del nostre jo que dura
(Bergson, 1973, 171 18).

4 Interessant relacié entre ocupacions agradables (plaents)
amb temps indefinit (fora del temps mecanic) (Jiinger, 1998,
26).

5 La realitat no sorgeix de la cosa sind del sentit, després per
a aquest autor la realitat és un moment fisicament obert
(obertura dinamica) (Zubiri, 1984, 215).

6 El mateix autor concreta en una altra de les seves obres que
aquestes percepcions noves son la llum, la gravitacio, 1'accio,
etc. (Zubiri. 1996, 87).

7 Recordar que per a aquest autor l'experiéncia pura esta
fonamentada en percepcions originaries simples i no
contaminades per interpretacions teoriques (Cassirer, 1964,
37).

8 Aquest aspectes és una les caracteristiques que permeten
una major relacié entre arquitectura i creaci6 en afirmar que
moltes de les nostres emocions es van forjar en l'inici de la
humanitat. Aquest autor defensa que les emocions (I'alegria,
l'afliccid, la ira, la por, la sorpresa o la repugnancia) sén
mitjans que han permes la supervivencia humana (Evans,
2002, 14-22).

9 Encertadament aquest autor incideix sobretot en la crisi de
la modernitat a causa de la dissolucié de la idea unitaria de
la historia. Visié que serveix d'esperd a les interpretacions
eclectiques de la cultura actual. (Vattimo, 1990, 77).

10 Recordar l'aportacié fonamental d'aquest autor en la
diferenciacid entre aparenga i cosa en si (Habermas, 2002, 25-
27).

11 Concepte molt important pel pensament i I'arquitectura
de constructivista (Derroca, 1998. 94-95).

12 Aquest autor incideix sobre la superacié de l'espai
conceptual mitjangant la revaloracié de l'espai expressiu i
dinamic (Benn, 1999, 108).

13 Novament aquest autor diferencia la realitat reversible
artificial i mecanica (que es pot reproduir les vegades que
vulguem) amb la realitat irreversible (que és unica i per tant
irreproductible) (Bunge, 1983, 50).

14 Concreta amb més precisié el plantejat anteriorment per
Bunge (Prigogine, 1997, 10).

15 S'hauria d'aprofundir més en les preguntes de: com
s'accedeix a una realitat? o bé com es pot romandre en ella?
(Wagensberg, 2004, 63)

16 Restituir al moviment la seva mobilitat, el canvi la seva
fluidesa i el temps la seva durada, incideixen a separar temps
i espai (Bergson, 1976, 16-17).

17 Com se sap la imprevisibilitat del temps futur permet
delimitar el camp d'accié de la ciencia i introduir altres
metodes de decisié fonamentats en la intuicié etc. (Popper,
1961, 13).

18 Segons aquest autor: “El temps és la base de la creativitat
dels artistes, dels filosofs i els cientifics. La introduccié del
temps en l'esquema conceptual de la ciencia classica va ser
un immens progrés. Pero alhora es va empobrir la nocié de
temps perque no es va fer cap distinci6 entre passat i futur”
(Pricogine, 1999, 16).
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19 Estreta relaci, segons Guntrer, entre decisié individual i
accidental, i atzar com a circumstancia superficial i no
ontologica (VVAA, 1986, 48).

20 Cal recordar que aquest plantejament que tots els objectes
interactuen uns amb els altres és propia de la llei de la
relativitat (VV.AA. 1985, 149).

21 Ja en el 1918 van Doesburg afirma que el major obstacle
pel desenvolupament de l'arquitectura és voler fer, a priori,
una obra d'art en lloc d'una construccié practica i logica. I
sobretot que l'arquitectura no és un joc de la fantasia (Urrutia,
2002, 159-160).

22 Segons aquest autor els conceptes limits han de combinar-
se formant polaritats ja que permet fundar conceptualment
una realitat (integracionisme) com a font del coneixer
veritable (Ferrater Mora, 1986, 17-18).

23 Ha tingut molta influéncia el concepte d'espectador-
usuari com a participant de la realitat creada. (Gadamer,
1996, 69-70).

24 Defensa la necessitat que l'individu contemporani no
claudiqui davant la forga homogeneitzadora actual (Esparver.
2001, 13).

25 Fs molt important, segons Ramoneda, potenciar

culturalment a l'individu contemporani davant la seva
enorme vulnerabilitat (VV.AA, 1982, 84-85).

26 Els autors que defensen 1'indeterminisme reforcen el sentit
obert del futur i potencien la llibertat humana (Hacking, 1991,
17)

27 Cal matisar que la impossibilitat de coneixer I'absolut no
vol dir en cap cas la impossibilitat d'aprofundir en el sentit
del mén contemporani (Bollow, 2001, 26).
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FIGURA 16: Escala interior soterrani (foto: P.A.)

(Aquesta investigacié s'ha publicat a la revista LA PUNXA n. 59 / 2n semestre 2020)




